Medios de comunicacion humana

MEDIOS DE COMUNICACION HUMANA.
EL TEATRO, LA RADIO Y LA TELEVISION... ; COMPARABLES?

Jorge Alberto Jiniénez1

Resumen. El tema de los medios de comunicacion ha sido motivo de curiosidad, contro-
versia y, hasta cierto punto, confusion. '

- En este trabajo pretendemos establecer las diferencias y coincidencias que existen entre la
radio, la television y el teatro. El teatro ha sido considerado siempre como una de las bellas
artes, pero si lo analizamos en sus funciones desde la antigua Grecia encontraremos que
también ha sido un eficiente medio de comunicacién.

Consideramos que el contenido de estos apuntes podrd ser de utilidad para estudiantes de

comunicaciones, estudiantes de teatro y profesionales de la comunicacion.

o )

uando se introdujo el teléfono en El Salvador se pensé que desplazaria

al telégrafo. Segtin informacién firmada por el periodista Quino Caso

en su folleto: «Mi incursion en el mundo radiofénico del ayer, el telégrafo

Morse fue superado, en El Salvador, por el inalimbrico de Guillermo Marconi,

en 1910, con la instalacién de una antena en las alturas de Los Planes de Renderos,
que servia para comunicarse con los barcos que surcaban el Océano Pacifico.

Poco tiempo después, en 1914, se instal6é una estacién de radioteléfono de
chispa para comunicar Casa Presidencial con el puerto de La Libertad. Se le
llamé «La Venustiano Carranza», en agradecimiento al presidente mexicano
que obsequio el transmisor al gobierno salvadorefio.

‘Al iniciar la radiodifusién con la AQM?, en 1926, se crey6 que los otros
recursos dejarian de ser utilizados.

Debido a que las emisoras radiales de principios del siglo XX no se identi-
" ficaban durante sus transmisiones, las sefiales recibidas tenfan origen desco-

1 Actor, locutor, escritor, dramaturgo, creativo publicitario y director teatral. Ha escrito cuentos, obras teatrales,
series para television y radionovelas. Fue actor del Elenco Nacional de Teatro de la Direccion General de Bellas
Artes (1955-1959), actor del Cuadro Dramético de YSU y de telenovelas en Canal 4. En 1960y 1961, obtuvo el
premio TALIA al actor més destacado. Locutor de noticias, cufias comerciales y audios para television. Al mo-
mento de su lamentable deceso, ocurrido en diciembre de 2006, ocupaba el cargo de Director del Depto. de
Teatro de la Universidad «Dr. José Matias Delgado».

2 Primera emisora fundada en el pais; llevaba las iniciales del mandatario de turno, Alfonso Quifionez Molina.
Ahora se conoce como Radio Nacional de El Salvador (YSSS).
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nocido. Esto creaba confusién, puesto que los radioescuchas desconocian si la
informacién ofrecida se referia a hechos de su propio pais o de otro (caso
Centroamérica)®.

Para resolver el problema de la falta de identificacion, se firmé en 1926, en
Madrid (Espana), un convenio internacional para el uso de siglas que identifi- .
casen a cada pais. A El Salvador correspondieron las siglas YS; a Guatemala TG;
a Cuba CM; XE a México, y asi todos los demas signatarios. Obsérvese que
todas las transmisiones de radio en emisoras, aviones, barcos.y radioaficionados,
en nuestro pafs se identificaban con las iniciales YS.

Al conocerse la television, se temid, igual que la radio, que los demdas me-
dios dejarian de ser utilizados. Se inicié con las transmisiones de YSEB TV
Canal 6. Algunos vaticinaron que el cinematégrafo desapareceria y que el pi-
blico se ausentaria de los espectdculos teatrales.

Los avances tecnoldgicos contintian y, aunque unos superan a otros, ni_ngli-
no ha desaparecido realmente (excepto el radioteléfono de chispa). Telégrafo,
teléfono, radio, cine, televisién, fax, internet, estan todos alli dispuestos a servir.

Pero... el teatro ;es un medio de comunicacién?

En su afdn por comunicarse, el hombre ha creado desde los tiempos mas
remotos diversos «medios» de comunicacidn: las sefiales de humo, el tam tam
de los tambores, las palomas mensajeras. Pues el teatro también ha sido un
recurso comunicacional desde las antiguas civilizaciones orientales y occiden-
tales (China, Japén, India, Grecia y Roma); veamos porqué: se sabe que el
teatro griego tuvo sus origenes en la adoracién a Dionisio, el dios de la uva, el
vinoy la embriaguez. El pueblo griego celebraba las fiestas dionisiacas durante
la primavera con cantos, danzas, abundante vino y comidas. El teatro respon-
dia a una ritualidad religiosa que daba a conocer el inicio de la vendimia o
cosecha de la uva. Después surgieron la tragedia y la comedia.

La tragedia es un poema dramdtico que representa hechos importantes,
protagonizados por personajes célebres. Ateniéndose estrictamente a su ori-
gen, se puede decir, ademds, que en sus inicios fue concebida como un lamen-

3 Por ejemplo, los politicos opositores atacaban al gobierno salvadorefio desde emisoras hondurefias o

_ guatemaltecas, escudéndose en fa falta de identificacion de las mismas.
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to por un dios que muere o que sufre, no obstante lo
cual adquirié paulatinamente caracteristicas del relato
-dramdtico que incluia también otros sucesos, tales como
guerras, sitios de ciudades, conflictos amorosos y aven-
turas de dioses, semidioses y humanos. Este género, que
‘dominaron Esquilo, Séfocles y Euripides?, se basa en el
conflicto que producen las tensiones entre fuerzas como
asesinato y venganza, crimen y castigo, cobardia y va-
lentia, protesta y resignacién, orgullo y humildad hu-
manos.

El heroe tragico experimenta una amplia gama de emociones, desde las

mds elevadas y sublimes, hasta las mas bajas y despreciables. La finalidad de la
tragedia, entre otras, era transmitir al publico un mensaje ético- moral, median-
te la presentacion de las consecuencias de un acto pasional odela desobedien-
cia a los designios divinos.

Por su parte, la comedia buscaba la misma finalidad, pero no a través del

llanto, sino de la risa. Umberto Eco expone que «la comedia nace en las komai,

" 0 sea, en las aldeas de los campesinos: era una celebracién burlesca al final de

una comida o una fiesta. No hablaba de gente famosa ni de gente de poder,

pero si de seres viles y ridiculos, aunque no malos, y tampoco termina con la

muerte de los protagonistas. Logra producir el ridiculo mostrando los defectos
y los vicios de los hombres comunes».

Aristofanes es considerado el maximo representante de este género.

- Desde que se establece el tridngulo de fuerza autor-actor-piiblico, las caracte-
risticas del teatro se confirman como las de un medio de comunicacién en el
que funcionan fuente, emisor, mensaje, receptor, canal y cédigo, que son los ele-
mentos fundamentales.

Fuente: época; contexto, personas, que dan informacién al autor para elaborar
su libreto como obra literaria.

Emisor: el narrador, el actor que dice sus parlamentos ante un publico presente.

\

* En la imagen, busto de Euripides. Tomado de: http: //|mages encarta.msn. com/xrefmedla/sharemed/targets/
images/pho/t070/T070183a.jpg
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Mensaje: las ideas y emociones planteadas por el autor en sus textos.

Receptor: el publico asistente a la representacion teatral.

Canal: = el conjunto de recursos que se emplean para la representacién (lugar
o sala teatral, escenario, escenografia, luces, mdsica y, principalmente,
actores). Se trata de una comunicacién interpersonal.

Cddigo: simbolos. ;

/

El teatro, como la radio y la televisién, es un medio para la transmisién de
ideas y una de las definiciones ofrecidas para la comunicacion es: «La transmi-
sion de ideas de la mente de una persona a la otra»; sin embargo, a menos que
la comunicacién llegue a través de la adivinacién del pensamiento ajeno, las
ideas nunca podran transferirse de la mente de un individuo a la de otro, si no
fuera por la interpretacion de esas ideas a través de simbolos.

De modo que quiza el aprovechamiento no es tratar de volver a crear la
experiencia tal y como se ha tenido, sino mas bien crear un evento enteramen-
te nuevo que resultara entendible al receptor de la comunicacién vy, a través del
evento, él pueda llegar a recibir el signiﬁcado

Existen tres maneras principales de comunicacién humana aphcables al
teatro:

1. Por contacto fisico.

2. Movimientos de nuestro cuerpo (expresmn plastica, lenguaje mimico,
kinemas). '

3. Simbolos que representan algo que hemos experimentado 1nternamente
Usamos simbolos audibles y simbolos visuales.

En la estructura lingiiistica las palabras son simbolos.

1. OBRAS TEATRALES Y PROGRAMAS DE RADIO Y TELEVISION
1.1. El programa radiofénico

Como el teatro, la radio ofrece también dramas, comedia, programas de varie-
dades con muisica, humorismo, poesia, etc.

Un director se encarga de armonizar todos los elementos que intervienen
en la produccién de un programa radiofénico, haciendo un esfuerzo parecido
al de un director teatral, s6lo que utiliza otros recursos como el estudio de
grabaciones, efectos y muisica grabada, grabadoras, micréfonos y cinta magné-
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tica y otros que son también utilizados para el teatro moderno cuando son
requeridos.

Aunque hay ciertas similitudes generales, la produccién de programas de
radio es mucho mas sencilla y menos costosa que la produccién del programa
de television.

" En la radio se utiliza un lenguaje técnico para el audio, sélo que la mayoria
de palabras son del espanol (primer plano, segundo plano, disolvencia, efec-
tos de sonido, etc.) El apoyo musical se puede usar de diferente manera (tema
musical del programa, leitmotiv®, puente musical, cortina musical, arpegios,
golpe musical), segtin la necesidad de separar las escenas, establecer el tiempo
transcurrido o el impacto de una frase.

1.1.1. Esquema modelo de un guién radiofénico

RADIONOVELA
CUANDO AMAR ES UN PELIGRO
Original de: Jorge Alberto Jiménez

‘Capitulo 76.

Narrador ... e
José e
Juana ... e
Rosendo  .oooii
Chamba oo
Cora e,
Peraza .

Direccion: .

‘San Salvador, El Salvador; C.A.

™~

Control Tema musical sube y luego baja para:
JUANA Entonces... ;la idea es que ya no hayga nifios?
CORA - No, no... de ninguna manera... lo que se pretende es que no

haya tanto nifio sin padre... tanto nifio sin proteccion...

5 En aleman: motivo conductor.
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JUANA
CORA

JUANA
NARRADOR

CORA .
NARRADOR

CORA
JUANA
CORA
JUANA
CORA

JUANA
CORA
JUANA
. CORA
JUANA
CORA

NARRADOR

172

aguantando hambre, frio, enfermedades... (TRANS) Bueno...
asf como los nifios de la Pelancha...

Si... de eso habldbamos hace poco... jpobrecitos!

Pues tii tienes que planificar la familia, Juana Maria. Estd bien
tener hijos... pero solo los hijos deseados. Los hijos que se pueda
mantener. (sonrfe) Bueno... ya.no quiero quitarte el tiempo. Ve -
a ver a la cocina si Chayo tiene lista la cena. - :
iSi... si, senora!

Juana Maria giré en sus talones para dar la vuelta y salir de la
habitacién.

Doiia Cora la sigui6 con la mirada, sonrlendo complacida por
el caricter suave de la muchacha que, aceleradamente, se estaba
ganando su simpatia.

Cuando Juana Maria llegaba a la puerta para salir, tuvo que:
sostenerse del marco para no caer.

Muchacha... ;qué te pasa?

Juana Maria no contesté. S6lo apoy6 su frente en el dorso de la
mano que tenia de sostén. :
Dona Cora, muy alarmada, caminé hacia ella y al notar que la
joven estaba pdlida y sudorosa, llamé:

(levantando la voz) jChayo! jChayo! jAytidame!

No es nada, sefiora... ya me paso...

. ;Y qué sentiste?

Un mareo... de repente senti que todo daba vueltas...

iQué susto me has dado!... aunque... quién sabe si no es lo que
estoy pensando...

;Qué senora? .

Que estds esperando... jesperando un hijo!

(sorprendida) jUn hijo!

Si mujer. Es necesario que te lo confirme un médico...

No senora...puede ser que algo qué comi me hizo daiio...
Puede ser... pero de todos modos serd mejor que te examine un
médico. Manana temprano le voy a decir a Pablo, el motorista,
que te lleve...

Juana Maria caminé torpemente unos metros apoyandose en
la pared. Después fue ayudada por Chayo, la cocinera, que ha-
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Control
NARRADOR

‘Control
NARRADOR

Control
NARRADOR

bia acudido al llamado de Doiia Cora.

Doiia Cora tendria unos treinta y cinco afios, pero por su bien
cuidada figura, daba la impresion de ser mas joven.

Al ver que Juana Maria caminaba con dificultad, su expresién
fue-de sincera preocupacién. Suspiré y muy pensativa, entré
de nuevo a la sala. Por un instante contemplé aquel enorme
cuadro de los caballos, con moldura dorada. Sus ojos estaban
puestos sobre aquellas bestias que en manada corrian libre-
mente a campo traviesa, levantando polvo con sus aligeras pa-
tas; pero su pensamiento estaba en lo que acababa de ocurrir.

Filtra miisica suave, que se mantiene a fondo de: '

En el centro del techo colgaba una arafia de cristal, con
bombillos en forma de llama, que despedlan una luz blanca
amarillenta.

Sube miisica a primer plano.

Afuera, los arboles y los arbustos se mantenian en alocada y
silenciosa danza, movidos por la brisa, proyectando sobre la
ventana sus caprichosas siluetas.

Muiisica suave disuelve y liga con miisica puente.

Al dia siguiente, a eso de las siete y media de la mafiana, Chamba
y Rosendo caminaban alegremente hacia la gasolinera para.
continuar con el trabajo en conjunto, que tan buenos resulta-
dos econémicos les habia dado.

Efecto de trdfico intenso.

NARRADOR

'CHAMBA

ROSENDO

CHAMBA
ROSENDO

Era la hora del trafico mds activo en la ciudad y partlcularmen-
te en el sector donde transitaban los dos amigos.

Mir4, cipote... me tenés que dar bien la direccién de tus amigos
alld en San Isidro. Yo estaba pensando ir a buscarte all4, pero
no me atrevia porque no sabia 'como dar con ellos, para que

"~ me dieran razén de vos.

Mire, jefe... lo mejor ques que vayamos un dlya Asile presemo
a la mama de Chila. »

Y les llevas algo a la Cande, tu hermana, y a tu mama...
Seguro, jefe... ya le dije que si...
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/

CHAMBA

ROSENDO

CHAMBA

ROSENDO
Control
NARRADOR

Control
NARRADOR

PERAZA
JUANA
PERAZA

JUANA
PERAZA

174

Es que no hay que ser rencoroso cipote. Mucho menos con la

‘familia. Ahora, tu mamd y tu hermana necesitan mas de vos...

les tenés que ayudar.

En eso pensé cuando estaba en Armenia, cuidando a la mama
del Zurdo. Le juro que lloré, jefe. Lloré, pensando que yo habia
abandonado a mi mamad también y que me via venido para la.
capital. Menos mal que lo conoci a usté, jefe Sino... alo mejor
me viera pérdido, como todos esos cipotes vagos, huelepega
que andan por alli...

Pero... gracias a Dios que no, Rosendo Y es que vos sos bue-
no... y no sos baboso.

(rie) jParecemos hermanos, jefe!

Puente musical.

Dona Cora habia cumplido su promesa y enviado a Juana Ma-
ria al consultorio de un médico amigo suyo. El doctor Peraza,
un hombre de cincuenta y cinco anos aproximadamente, con
cabello grisdceo, piel morena y anteojos con aros dorados, de
metal, no muy alto y vestido completamente de blanco, inclu-.
yendo los zapatos, atendié a Juana Maria.

El diagnéstico vino a confirmar las sospechas de Dofia Cora.
Filtra miisica muy tierna.

Juana Maria estaba embarazada.

Al conocer la noticia la muchacha se puso feliz y el médico
sonri6é amable...

(sonriente) jLa felicito! Veo que la idea le agrada.

iSi, doctor! Me siento feliz... jmuy feliz!

iMe alegro mucho! Pero necesito advertirle que el embarazo
no debe tomarse a la ligera... la futura madre debe ser muy
cuidadosa y que con el advenimiento de un hijo estd asumien-
do la responsabilidad de una nueva vida que debera desarro-
llarse sana, fisica, mental y espiritualmente. ;Comprende?

Si... si, doctor.

Debemos comprender que la familia es la base fundamental
de la sociedad. Que la paternidad responsable es la base de la:
familia integrada, que toda pareja tiene el derecho humano
basico de decidir libre, responsable e informadamente el
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JUANA
PERAZA

JUANA
NARRADOR

Control
NARRADOR

nimero y espaciamiento de sus hijos... y, finalmente, que un
hijo deseado es la bend1c1on del hogar

Si, doctor...

Espero que venga la préxima semana para un nuevo chequeo.
En cuanto al pago de la consulta, no se preocupe... yo hablaré
con Corita.

Gracias doctor.

La muchacha, dando saltos nerviosos por la fehc1dad que le
habia producido la noticia, estrech6 la mano del galeno y salié
del consultorio.

Puente musical.

El domingo llegé. Juana Maria lo esperaba con ansias para poder
correr a contarle la noticia a José Ramon.

- Como a eso de las siete de la mafiana salié de la remdenaa en

Control
NARRADOR

Efecto de bus en
NARRADOR

JUANA
Control
NARRADOR

donde estaba trabajando.

Las calles de la Escal6n, sombreadas por hermosos drboles,
estaban todavia desiertas.

Miisica instrumental muy alegre.

La brisa de la noche habia barrido el smogy el cielo sobre la
capital lucia esplendente, limpio.

Cerca del redondel Masferrer abordé el bus que le conduciria -
hasta el Reloj de Flores, a unas cuadras del mes6n.
marcha. .

Las cuadras parecian kilémetros a la impaciente muchacha. No
se aguantaba por llegar: Tenfa quince dias de no ver a José
Ramoén. Quince dias que habian sido una tortura para ella.
Mientras el bus avanzaba por aquellas calles dominicales, en
las que se observaba poco trifico y unos cuantos hombres y
mujeres con sus biblias bajo el brazo, la joven pensaba:

(con rever) Se va a poner loco de contento cuando le diga.
Muisica alegre cubre el efecto del bus y disuelve para:

Chamba y Rosendo habian llegado a la gasolinera y habian
comenzado su tarea, lavando un carro de lineas aerodindmicas
de una marca reconocida. '

Para Rosendo, aquella nueva experiencia le entusiasmaba,
porque nunca antes habia lavado un carro tan lujoso.
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' ROSENDO
CHAMBA

ROSENDO
CHAMBA

NARRADOR

ROSENDO .
CHAMBA

ROSENDO
CHAMBA
ROSENDO
CHAMBA
ROSENDO

CHAMBA
ROSENDO

Control

iSuchucha, jefe! jEste carro parece avion!

Si hombre. Con este vamos a tener mas cuidado, porque un
rayoncito que le demos nos puede costar «un ojo de la cara».
Este debe correr bien zumbado, ;ved? ~
Por lo menos a doscientos kilémetros.por hora. Estos carros'
son especiales para correr. Les dicen «deportivos».

En efecto, se trataba de un precioso carro deportlvo, color rojo,
con detalles negros y cromados.

jAlgun dia voy a tener uno como este, jefe!

Ay, Rosendo. jYa te hizo.dafio el desayuno! (rie) Vos no sabés
lo que cuesta un carro de estos.

;Y por qué otros lo pueden comprar?

Porque tienen el pisto.

;Y por qué tienen el pisto?

Porque... bueno, porque lo tienen...

Y si yo estudio, estudio y estudio... y saco un titulo... ;no puedo
llegar a tener plsto?

Claro que si. .
(decidido) Pues entonces... j Yo voy a llegar a tenér un carro como
este!

Tema musical sube y luego baja para:

MENCIONES COMERCIALES.

Control
NARRADOR

" JOSE
JUANA

NARRADOR
JOSE
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Tema musical sube y luego baja para:

Después de interminables minutos, Juana Maria llego hasta el
meson. ,

En el cuarto que compartia con José Ramon, y que el Chente
les habia dejado para mientras se acondicionaban en el nuevo
ambiente que les ofrecia la capital, el muchacho estaba
acostado, descansado, sin camisa.

Al ver que Juana Maria llegaba, se puso de pie de un solo salto.
iMi amor! ;Qué falta me has hecho!

(acercdndose) Y td a mi, José Ramoén. Estos quince dias en el
trabajo se me han hecho larguisimos.

De inmediato se abrazaron y besaron enloquecidos, felices...
(entre besos) Y qué tal, mi amor... ;c6mo te tratan?
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JUANA

JOSE
JUANA

JOSE
JUANA

JOSE

JUANA
JOSE
JUANA
NARRADOR

JOSE .
JUANA
JOSE
JUANA
. JOSE
JUANA
JOSE
JUANA
JOSE
JUANA

"NARRADOR
JOSE

JUANA
JOSE

(entre besos) Muy bien... Dofia Cora es muy buena gente... Yo
creo que le he cafdo bien.

;Y los demas? .

El ingeniero... el esposo dela sefiora no pasa alli... sélo llega de
noche y casi nunca cena... los hijos, lahembra y el varén, estdn
de vacaciones en los Estados Unidos... las otras muchachas se
llevan bien conmigo... :

(sonriente) Entonces... ;estds contenta?

Si no fuera porque tengo que estar lejos de vos... te dirfa que
si... pero me hacés mucha falta, José Ramén... :
Ya voy a mejorar yo en el trabajo y entonces ya no vas a tener
que ir a trabajar. _

Pues yo creo que ahora vamos a necesitar mds el dinero, mi amor.
Y eso... ;por qué?. ;

Porque (feliz) ;No me adivinas?

El muchacho se quedé6 pensando, mirando a los ojos de la jo-
ven, tratando de encontrar una respuesta... pero s6lo se encon-
tr6 con la expresién feliz de aquel rostro bellisimo que él tanto
adoraba. : :

(turbado, sonriente) No sé... no me imagino.

(bromeando) ;Nadita... nadita?

(riendo) Pues... no. ;Decime qué es? . ~
(orgullosa) {Te tengo la noticia mas linda del mundo!
Apurate... jdecime!

(orgullosa, deletreando) ;Voy ... a ... tener... un ... hijo!

(asustado, feliz) ;Quéee?

Ya me lo dijo el doctor....

;Cudndo?

Ayer fui a pasar consulta. Dofia Corita me mandé y el doctor
me dijo que tengo un mes de embarazo...

José Ramoén observé a la muchacha por unos segundos a ver si
observaba algo anormal en el abdomen de ella, pero no adv1r-
tié cambios.

Pero no se te nota todavia....

Todavia no.. :

Y entonces.. ,:como fue que la sefiora se le cuenta que estabas
embarazada?
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JUANA

NARRADOR

JOSE
JUANA
JOSE
JUANA

JOSE

JUANA

JOSE
JUANA

- NARRADOR

Control

Porque, después de estar platicando con ella y caminé... simds
me caigo... me dio un mareo bien feyo... dicen que me puse
bien palida...

José Ramoén la apreté contra si, emoc1onado con el alma en-
ternecida. Cerr6 los ojos y se sinti6 feliz, orgulloso... jmas hom-
bre! Por entre sus parpados cerrados brotaron dos lagrimas y -
sus musculos se pusieron tensos. '
Ella tenia también sus ojos cerrados, pero en su expresion se
manifestaba toda la confianza y la seguridad que para ella re-
presentaban aquellos brazos. Luego, después de unos cuantos
segundos, José Ramén la tomé por los hombros y la contem-
plé feliz, incrédulo, asombrado...

Y... ;qué mas te dijo el doctor?

Quiere que la otra semana llegue de nuevo para otro examen.
Y ... jes joven?

No, José Ramoén... es un hombre que tiene mas de cincuenta
anos. Me recomendé ir a Pro-Familia. Qué fuéramos vos y yo
para que nos expliquen cé6mo se puede planificar la familia y
no cargarse de hijos.

Y... ;qué te dijo?... ahora que estds embarazada no podemos
tener... ;no podemos tener relaciones?

Me explicé que antiguamente algunos pueblos consideraban
un crimen el contacto sexual durante el embarazo... pero dice
que ahora, los doctores no se oponen a las relaciones, siempre -
que se suspendan aproximadamente desde seis semanas antes
de dar a luz, hasta seis semanas despues de eso.

;Pero te dijo que debés cuidarte?

Si. Me dijo que una mujer embarazada no debe tomar licores,
ni café, ni drogas... todo eso dafia a la mujer y a la criatura.
Los jovenes siguieron hablando sobre el tema con creciente
entusiasmo.

- Puente musical.

Efecto de trdfico en segundo plano

NARRADOR
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En la gasolinera, Rosendo y Chamba, trabajaban duramente
para terminar rapido la tarea de lavar los carros que les habian
confiado.
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iSuchucha, jefe! A pesar de que es domingo, nos ha caido bas-
tante trabajo.

Si el domingo es bueno, cipote. ;Qué no ves que es cuando'la
gente no va a sus empleos o a sus negocios y aprovecha para
traer su carro a la chainada? Si yo no trabajaba domingos, por-
que me fajaba en la semana... pero ahora, con eso de que vos te
desaparecistes... ni a trabajar venia, los dias de semana.
Perdone, jefe... mire... de lo que ganemos hoy... hay que le que-
de a usté todo el pisto...

No... si no es para tanto. Con lo que hagamos en la semana
préxima nos reponemos.

El otro domingo, si quiere, vamos a San Isidro. Quiero ir a ver
a esa gente...

iJuega la hilacha! Nos llevamos a la mucura y nos vamos todo
el dia...

Después no me vaya a decir que tiene que ir el estadio. Acuer-
dese que los domingos le agarra esa pila...

No, hombre... la miicura se queja de que no la saco.

;Quiere que le traiga otra baldada de agua?

jAnda trela, pues!

Efecto de balde que golpea contra el suelo.

Puente musical.

Como a-eso de las diez de la manana de aquel domingo, José
Ramon invité a Juana Maria a conocer el parque zooldgico.

Efecto de murmullos de gente en segundo plano.

NARRADOR

Al entrar, observaron que se trataba de un lugar boscoso, surcado
por varios senderos de tierra blanca, grandes arboles se alzaban,
ofreciendo fresca sombra a los visitantes que eran numerosos. A
mano derecha, recién entrando, se encontraba el elefante.

Efecto de chillido del elefante y resoplidos.

NARRADOR

Juana Maria lo vio con recelo, pues era la prlmera vez que am-
bos miraban un animal tan grande. José Ramén aparento sere-
nidad, pero en el fondo, también se sintié impresionado por
las dimensiones de la bestia que, sumisamente alargaba la trom-
pa a fin de alcanzar las chucherias que le ofrecian los nifos, a
través'de la tela metilica.
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Murmullos de gente suben a segundo plano.

No se mira bravo...

Pues... no... es un animal grandote, pero manso.

;Y vos ya vias visto uno?

No, Juana Maria... es primera vez.

Yo le tuve miedo...

Caminemos mas alla...

Como dos nifios se tomaron' de la mano y caminaron unos
metros mds hasta llegar a la orilla del lago artificial.

Chillidos de pdjaros, monos-y, en tercer plano, rugidos de leones.
(feliz, alzando la voz) jMir4, José Ramén! jMird los micos, alla
en aquel palo!

(riendo) ;Cémo vuelan de rama en rama los babosos!

En efecto, estaban a la orilla del lago, frente a la isla de los
monos. ,

En un arbol frondoso ofrecian su espectaculo a quienes les mi-
raban. Uno se desprendia de una rama para quedar colgado de
la cola. Otro se pasaba la mano sobre el hocico como espan- -
tdndose las moscas, y miraba a los curiosos. Otro saltaba de
una rama a un promontorio de rocas que habia mds abajo.
Sobre las turbias aguas del lago artificial flotaban, entre otras
cosas, 'vasos desechables, papeles, colillas de cigarros y hojas
secas. El visitante se olvidaba de la suciedad del agua cuando,
deslizdndose sobre las ondas, aparecian varios cisnes, blancos,
rosados y negros. : :

Efecto: rugidos de leones pasa a un segundo plano.

NARRADOR

JUANA
JOSE

Juana Maria y José Ramén siguieron caminando hasta llegar a la
jaula de los leones. Mds que jaula era un foso que en medio tenia
un arreglo elevado, con arboles y cuevas, donde, echados
majestuosamente, lucian sus melenas seis o siete fieras africanas.

<. (extrafia) ;Y esos son los liones, vos?

Esos son. Los que tienen melena grande son los machos y los
que no tienen son las hembras

Rugido en segundo plano.

JUANA
JOSE
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(riendo) Como que tienen hambre.
Mird, Juana Maria... aquel animal es feyo de verda... en ese



Medios de comunicacién humana

JUANA
NARRADOR

Control
NARRADOR

ROSENDO
CHAMBA

ROSENDO
CHAMBA
ROSENDO
CHAMBA

ROSENDO
CHAMBA
Control

cartelito dice (leyendo) «Pantera negra asidtica» jAh! Esta es la
pantera... dicen que es terrible...

(riendo) Al verla asi nomds parece un gato grande...

Para los dos, la experiencia de recorrer el parque zooldgico sig-
nificaba una novedad sensacional. En el cine, alld en San Pe-

_dro, habian visto algunos de esos animales, pero conocerlos

asi, de cara a cara, personalmente, era muy diferente.

Les impresioné ver como muchos nifios caminaban acompa-
fiados por sus padres, visitando el lugar con todo respeto, ale-
gremente.

Puente musical.

Mientras tanto, a eso de las once de esa misma mafiana, Chamba
y Rosendo, después de trabajar, se dlspoman a marcharse para
su vivienda.

Hoy en la tarde no vamos a trabajar, ;verdd jefe?

No, Rosendo... el trabajo que tenfamos ya se acabé. Hoy va-
mos a tratar de disfrutar un poco del descanso.

;Y qué ha pensado hacer? .

No sé. Me gustaria llevar a la mucura a dar una vuelta...

;Y por qué no vamos al zoolégico? Alli no conozco yo.

Pues no es mala idea, cipote. No es mala idea. Yo también tengo
tiempos de no ir al zooldgico... y a la mucura le va a encantar...
Entonces vimonos temprano. ’

iDe acuerdo! jAl zoolégico se ha dicho!

Golpe musical rotundo. Liga con tema musical que sube y luego baja.

MENCIONES COMERCIALES.

Despedida.

1.2. La obra teatral

El montaje. El montaje de obras teatrales responde a procesos que van des-
de'la creacién de un libreto, lectura colectiva del mismo, discusion y anahsls,
reparto de personajes, ensayos de lectura, memorizacién, ensayos de intérpre-
tacién y desplazamiento, ensayo general con vestuario, maquillaje, luces, mu-
sicay escenografla, hasta la representaqon con piblico. :
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El productor o responsable del montaje prepara el presupuesto, el director.
se encarga de seleccionar la obra, convocar a los actores y-hacer el reparto. El
director también se encarga de aprobar los disefios-de escenografia, plan de
luces, vestuario, maquillaje, efectos especiales y muisica.

Los programas de radioteatro (incluyendo radionovelas) y de teleteatro
(telenovelas) responden a procesos similares en su preparacion, sélo que las
técnicas de montaje varian, principalmente en lo que se refiere al trabajo de
los actores. ' -

El teatro se vale de un libreto en el que el autor hace las acotaciones necesa-
rias, los didlogos y otras indicaciones para luces, escenografia, utileria y efectos.

A continuacién ofrecemos un modelo de libreto teatral, escogido por ser
una comedia corta y de mi autoria.

1.2.1. Ejemplo de obra teatral

LA CARTA DE AMOR
Original de: Jorge Alberto Jiménez
Comedia en dos breves actos
Reparto: '

Shunga:
Flora:
Manfredo:
Abuelo:
Pimpa:

PRIMER ACTO

Escena: sala clase media, con muebles modernos no muy ostentosos. Al fondo, un ventanal

que da hacia el exterior. A los lados hay paneles decorados con cuadros. A la derecha estd una

mesita con teléfono. A la izquierda hay un aparato estéreo. Puerta por derecha que conduce a

las habitaciones y otra, a la izquierda que da salida hacia la calle.

Al abrirse el telén, Shunga, una empleada doméstica de aspecto sencillo, con cuarenta afios de

edad, entra a la sala por la derecha. Luce blue jeans, blusa hippie y sandalias.

SHUNGA (entra con un plumero en la mano y sacude los muebles) jPis an lov!
(levanta la mano izquierda y hace con los dedos la «v» hippie) {Pis
an lov...! (suspira profundamente) jAh! Qué delicioso es aspirar
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el tufo de la paz que encierran las paredes de esta casa. Mis
patrones son como dos pajaritos que se endulzan los oidos
mafiana, tarde y-noche. Pimpita, la hija, aunque es un poco
rebelde, se puede decir que es «tragable». (sigue sacudiendo y de
repente se detiene mirando hacia el priblico; sonrie) No vayan a pen-
sar que yo soy de la familia (modela) Por mi estilo podria pen-
sarse que soy la sefiora de la casa, pero no. Soy simplemente la
«domésticar, la sirvienta... jLa choler pues! (pausa) Soy algo asi
como el «servicio informativo para el vecindario», sobre todo
cuando voy a la tienda. Lo malo es que no tengo mucho que
informar. La sefiora y.el sefior nunca pelean. No son ricos pero
comen los tres tiempos. S6lo conmigo son un poco
magnésicos... amnésicos, 0 como sea, cuando de pagarme se
trata. Pero no importa. Mi pila es: pis an lov, pis an lov. Ellos
son eso «paz y amor». Para los que no mastican el inglés.
FLORA (entrando por la derecha con Manfredo) Bueno, mi amor.
Ya se baid, ya desayund y se va para el trabajo.

(caminando hacia la puerta de salida) Si, mi amor. (ddndole un
beso) Si, mi cucuchita.

Que Dios te acompaiie, mi chochonsote. -

(los mira emocionada, apretdndose las manos y retorciendo las piernas)
(al salir Manfredo, se dirige a Shunga) jAh! Qué maravilloso es-
poso tengo, mi querida Shunga. ;Verdad que es bello?

*(dudando) Pues... tanto como bello... no sé cémo decirle... el

sefnor es buena gente, pero... bello...

(turbada) Bueno, no me refiero a que es guapo o bonito... ha-
blo de su manera de ser, de su modo, aunque no es mal pareci-
do...

;Parecido a quién?

Es una manera de decir cuando alguien no es tan feo.

jAh! Es como los negritos que vinieron para los juegos Centro-
americanos y del Caribe... todos eran bien parecidos.

;No eran feos?

Eran bien parecidos unos a otros...

(entra por la derecha; viste bata de bafio y lleva una toalla) jHola,

- mama!
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Hola, hija.

Shunga, mientras estaba en el bafio, ;me llamo alguien por te-
léfono? A

No, nifia Pimpita.

Tu padre se acaba de ir al trabajo.

;Pero me dejo dinero?

Seguramente por la prisa se le olvidé. -

(enojada) jLo de siempre! Nunca piensa que yo puedo andar
sin dinero en la calle. Todas mis comparieras en la Universidad
llevan dinero para gastar. S6lo yo tengo que andar esperando
que me inviten mis compafieras o mis compaferos.

Hijita, no digas eso. Es muy raro que tu padre no te dé lo que
necesitas. Es verdad que no somos ricos; pero con lo que él gana,

‘gracias-a Dios no nos falta nada. Hoy se le olvidé; pero no te

preocupes, yo te daré diez colones. Debemos comprender a tu
padre, hija. '

;Diez colones? Me parece que vives en otro mundo, mama.
Ahora son cinco délares, por lo menos. ‘ \
(ha permanecido atenta a la conversacion haciendo caras de aproba-
cion a lo que dice Pimpita) Si, dona Flora. Ahora ganamos a lo
guanaco y gastamos a lo gringo.

Si, mama. Yo ya ni me acuerdo de cémo son los bllletes de colén.
Y pior es cuando a una le atrasan el sueldo.

(haciéndose la sorda)-Bueno... Yo tengo mucho que hacer toda-
via. Me voy (sale por la derecha)

Y yo tengo que prepararme para los parc1a1es
cha) «

(las mira salir y sigue limpiando) Cuando le hablo de mi sueldo, -
la loca se hace...jy como no le cuesta!

. (sale por la dere-

Adentro comienza a sonar «Aserejé» a todo volumen.

SHUNGA -

FLORA

ABUELO
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(sin proponérselo comienza a bailar ridiculamente)
(fuera de escena) jPimpita, bdjale volumen a eso! (segundos des-
pués baja el volumen de la miisica)

-(entra por la derecha; riendo al mirar a Shunga bailar);Qué bueno,

muchacha! La gente debe vivir la vida con alegria. jCuando yo
estaba mds joven que ahora no me perdia fiesta! Hoy...;qué me
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queda? Vivir aqui, encerrado en esta casa... (se sienta en un si-
lion) donde mi pobre yerno es el «pagano». '
Disculpe, don Abuelo.;Que es eso de «pagano»?

(rie) El que paga, pues. El que lo da todo en esta casa. Yo me
siento como lombriz, como ameba...

;Y eso por qué?

Porque soy un parasito (reflexivo) Mi yerno es un buen hom-
bre... si no, ya me hubiera echado.

Yo miro que don Manfredo lo quiere mucho, don Abuelo.
Yyo aél.... esun buen esposo, un buen padre... y un buen yerno.
iY un buen patrén!

En todo el sentido de la palabra. Es un buen hombre. A mi me
da pena estar aqui de «gorrén». Pero ;Qué le voy hacer a mi
edad? A mi edad ya no puedo trabajar para ayudarlo con los

© gastos.

(animdndole) De eso no se preocupe..... el sefior gana buena
plata....(TRANS) ;Quiere que le traiga algo de tomar? °

No... no. Gracias (levantdndose) Voy a ir al comedor. Asf, de una
vez y como algo (sale por la derecha y Shunga le sigue)

Suena el teléfono.

Al tercer timbre llega Pimpita.

PIMPITA

FLORA 7
PIMPITA

'FLORA
PIMPITA

(TOMA EL TELEFONO) jHola! ;Quién llama? (PAUSA) jMeli-
sa! jqué sorpresa' (PAUSA) Pues por acd, estudiando. Mafiana
tengo parcial de Economia: (PAUSA) Permiteme. Mahana...
(PENSANDO) pasado manana...jEl sdbado nos podriamos ver!
(PAUSA) No.... mi papd-y mi mama no me dan problemas.... y
como nunca les he fallado, confian en mi. (PAUSA) Si. Parecen
novios.... se aman como en telenovela (RIE) (PAUSA) De acuer-
do. Nos vemos el sabado...jciao!
(ENTRA POR LA DERECHA) ; Quién llamaba?
(SIN DARLE MUCHA IMPORTANCIA) Melissa. Qu1ere que nos
reunamos el sibado...
Menos mal.. crei que era el pasmado ese que te anda acosando...
(FASTIDIADA) Gilberto no es-ningin pasmado, ni me anda
acosando. Es un brillante joven estudiante de Derecho que, aun-
que nunca me lo ha pedido intuyo que quiere ser mi novio..
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iAy, hija! Td no estds para andar de novia con nadie. Primero
tienes que coronar tu carrera para después pensar en novios y
hasta en casamiento.

Es que no he dicho que Gil sea mi novio. Dije que pienso que
quiere.

iPimpita! jPimpita! Si tu papa se llegara a enterar no sé qué
pasaria..... bien sabes coémo es de delicado. Un hombre tan co-
rrecto, tan hogarefio... v '
Y ...;c6mo hizo para conquistarte? No me vas a decir que te
tiraba papelitos por la ventana. v
(SUSPIRA'Y VA A SENTARSE EN UNO DE LOS SILLONES) ;Por
supuesto que no! Con ese su caracter siempre jovial, campe-
chano, alegre, se gan¢6 la voluntad de mi madre... después la de
mi padre. Ya ves cémo lo quiere.

Pues yo no creo que a Gil le pueda gustar la idea de quedar bien .
con ustedes. Si te digo que ni a mi me ha dicho nunca nada... -
;No serd de esos que les dicen «mano caida»?

jHay, mamad! Es un muchacho decente, eso es todo. Gil s6lo
piensa en estudiar, prepararse para el futuro.

Bueno... alld td, hija. Yo me voy para adentro, al planchador.
Tengo mucho que hacer. Tu padre necesita andar siempre limpio
y arreglado. Su trabajo se lo exige. (SALE POR LA DERECHA).

Por eso no pienso en casarme. Las esposas, como mi mam4, no

son otra cosa que criadas con el apellido del patrén.

FIN DEL PRIMER CUADRO

SEGUNDO ACTO

FLORA

(ENTRANDO POR LA DERECHA) (SIN MIRAR A SHUNGA)
(FURIOSA) jEsta si me la paga! jConmigo no va a jugar! ;Qué
se ha creido? jSinvergiienza! jViejo verde! (DESDOBLA UNA
CARTA QUE LLEVA EN LA MANOY) (LA LEE EN VOZ ALTA CON
TONO IRONICO)

SHUNGA SE HA QUEDADO PETRIFICADA A LA DERECHA DE LA ESCENA

FLORA

!
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(LEYENDO) «Amorcito» (TRANS) Amorcito... jsemejante ani-

.mal! «Te escribo estas lineas, ante la imposibilidad de verte.
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- Quiero que sepas que vives en mi.corazon sin pagar nada de
~ renta» (TRANS) jAy! jEs que lo mato! jDesgraciado! jHoy lo

mando a vivir en el cementerio! (LEYENDO) «Podria visitarte,
mi amor cuando la vieja no esté en la casa». (TRANS) jPero qué
descaro! jQué descaro!

CADA VEZ QUE LA SENORA DICE ALGO ELLA REACCIONA
CON TEMOR, HACIENDO CARAS RIDICULAS.

(FURIOSA) iTraidor! (DE REPENTE REPARA EN LA PRESEN-
CIA DE LA EMPLEADA) ;Shunga! ;Y usted que hace alli parada?
(TEMEROSA) es que no me han dado ganas de sentarme, sefio-
ra.

Siempre escuchando lo que no le importa, ;verdad?

Pues si como usted todo lo dice grltando pues una...
iRetirese inmediatamente!

(CAMINANDO HACIA LA PUERTA) Si, sefora.
(DETENIENDOLA CON VOZ FIRME) No. No se vaya... necesi-
to hablar con usted.

(SONRIENDO) ;Al fin me va a pagar lo del sueldo?

Quiero que me conteste con toda sinceridad... Cuando yo no
estoy en la casa y mi marido estd solo... ;ha venido alguna mu-
jer? _

(COMO PENSANDO) Pues... que yo recuerde... no

Y... ;a él no lo ha notado mds malicioso que otras veces?
Bueno, mire. El sefior... no es, que yo quiera echarle lefia al
fuego... pero el sefior, tltimamente, se peina mas seguido y se
pone mas perfume... .

(ACEPTANDO LA OBSERVACION) {Eso! Yo también lo habia
notado... (FURIOSA) Es que al desgraciado se le ha metido en
la cabeéza que esta en su segunda juventud... jcuando realmen-
te estd en la tercera edad!

iY hasta se bafa!

jAh, no! jesta me la paga porque me la paga!

Y hablando de pagar... queria acordarle, sefiora, que ya van tres
meses que no miro claro..

Ay, Shunga... estd viendo los problemas que tengo y qu1ere que
también esté pensando en los suyos.
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Es que la sefiora me dijo el mes pasado que...
(CALLANDOILA) Ya.. . después hablaremos de eso. Vayase
alacocina... de paso le dlce a Pimpita que apague esa bulla...y
me prepara un té.

(SALIENDO) Esta blen, sefiora. (SALE) ~
(SE SIENTA EN EL SOFA) (FURIOSA) ;Viejo birriondo! (VUEL-
VE A LEER LA CARTA) «vives en mi corazén sin pagar nada de
renta» (TRANS) ;Pero cémo se descuidé? ;Cémo olvidé esta
carta en la bolsa de su saco? jViejo Chuco!

(LA MUSICA DEJA DE ESCUCHARSE) (SUENA EL TIMBRE DE
LA PUERTA)

(PASA CAMINANDO RAPIDO DE DERECHA A IZQUIERDA)
(ENTRA DE REGRESO, SEGUIDA DE MANFREDO).
(EUFORICO) jAqui esta el mas guapo de todos los mortales, -
listo para almorzar con la mas bella de las esposas! (SE ACER-
CA A FLORA Y TRATA DE BESARLE LA FRENTE)

(FURIOSA) iNo me toques, cochino! (ESCONDE LA CARTA
EN UNA BOLSA DEL VESTIDO)
Pero... ;qué te pasa; mi amor?

. (REMEDANDOLE) ;Qué te pasa, mi amor? ;Qué te pasa, mi

amor? ;Tenés valor, sinverglienza?

Pero..no entiendo nada.

(PONIENDOSE DE PIE) ;Cuantos afios tenemos de casados,
infeliz? .

Pues... ;por qué me lo preguntas?

(TAJANTE) ;Cuantos?

Si mal no recuerdo... jveinticinco!

Y tenemos una hija de veintidés, ;verdad?

Eso creo. '

(ASUSTADA) ;Cémo? ;Crees que tienes una hl]a? ZNo estds se- -

" guro?

Digo que creo que Pimpita tiene veintidds anos.

;Y no te has puesto a pensar en lo que dir4 ella, cuando se dé
cuenta de la clase de picaro que es su padre?

Pero... qué tiene que ver la edad de ella con que su padre sea un
picaro. : '
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Tiene que ver, porque una jovencita de esa edad ya tiene capaci-
dad de andlisis y tendrd que sufrir mucho cuando se dé cuenta
que su papd no es lo que ella pensaba, sino que un perfecto y
descarado tunante

(QUE SE HA MANTENIDO AL FONDO ESCUCHANDO TODO,
HACE ADEMAN DE «HOY SI SE PUSO SERIO ESTO» Y SALE
POR LA DERECHA)

;Me quieres explicar? {No entiendo nada de lo que me has di-
cho desde que entré!

(CON TONO AMENAZANTE) jClaro que te explicaré!
(ENTRANDO POR LA DERECHA); Trajiste el diario, Manfredo?
(SACANDO EL PERIODICO DE LA BOLSA DEL SACO) Si, don
Sebas..:(SE LO ENTREGA AL ABUELO)

No te vayas, papa. Quiero que escuches todo.lo que voy a decir-
le a este sinvergiienza. ‘

" No, hija. A mi no me metan en sus lios... yo no tengo paciencia

de Job.

Talvez con usted enfrente, esta mujer me expllca de qué se trata,
mi querido suegro.

No le digas suegro, porque dentro de poco va a de]ar de serlo.
(CALMADO) Bueno, hija... ;de qué se trata?

De este que «a la vejez, viruela». Se le ha metido en la cabeza
que todavia puede andar de tenorio.

;Tenorio, yo?

Si, ta

(RIE NERVIOSO) ;De dénde has sacado eso, mujer?

De la bolsa del saco. jDe donde estaba!

;Estaba qué?

(SACANDO LA CARTA) Esta carta. Una dulce y romantica misi-
va. ’

;Dulce y romantica misiva? ;De qué estds hablando?

Escucha papd, lo que dice (LEE EN VOZ ALTA) «Amorcito: Te
escribo estas lineas, ante la imposibilidad de verte. Quiero que
sepas que vives en mi corazén sin pagar nada de renta. Podria
visitarte, mi amor, cuando la vieja no esté en casa». (TRANS)
;Se da cuenta, papa? ;Se da cuenta?
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(ARREBATANDOLELA CARTA) ; Déjame ver! (LEYENDO SOLO
CON LA MIRADA) jyo nunca habia visto esta carta!
(ORGULLOSA) jSabia que lo negarfas! Es que te conozco,
Manfredo.

Ademds esta no es letra de mujer... jes letra de hombre! ere,‘
suegro. : i
Fijese bien. Es letra de macho y hecha con las patas... porque,
jmire qué letra! (SE LA MUESTRA AL ABUELO)
Efectivamente...

(ENTRANDO POR LA DERECHA) ;Qué te pasa, mama?

_Tu padre... que es un idolo de barro, un castillo de arena que se

derrumba en un segundo...

No, hija... es tu madre la que, echando una cortina de humo, ha
pretendido acusarme de infidelidad, cuando es ella la que me
estd poniendo los cuernos.

iManfredo! No hay que hacer acusaciones infundadas...

;No se da cuenta, suegro? Fijese bien ... esta letra es de hombre
y lo que Flora quiere es culparme, para que no se vea su proplo‘
pecado.

Mire, papa... mire la firma de la carta. Dice: « Tu capullo»
Qué barbaro, papa. ;Como se atreve a decir que mi mama lees
mﬁel?

T porque no has oido todo lo que me dijo al nomds entrar.
(TRANS)

jClaro! Ella penso (porque a veces piensa): Si algulen ha visto
esta carta, creera que a mi me la han mandado... lo que debo
de hacer es echarle la culpa a Manfredo. Y con eso, ella quedaba
fuera de toda sospecha.

;Y donde comienza el relajo?

Todo comenzé, hija, cuando‘fui al ropero, donde ti papa guar-
da sus trajes. Mi idea era limpiar sus sacos para que él fuera
bien limpio a la oficina. Cuando le estaba sacando las bolsas
noté que adentro estaba ese papel... esa carta que alguna mujer
le envié recientemente a tu padre...

(MANFREDO MOSTRANDOLE LA CARTA A PIMPA) La letra es
de hombre, hija mira.
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(LEYENDO) «Podria visitarte, mi amor, cuando la sefiora no
esté en la casa». Aqui esta claro, papd. Se trata de una mujer y
no de un hombre. Eso deja a mi mama fuera de toda sospecha
Estoy de acuerdo, Manfredo.

Ademds... a mi nada me hubiera costado romperla y destruir
toda evidendia...-

También en eso estoy de acuerdo.

Y yo también. Creo que lo de «Capullo» va contigo, papa.
Pero si yo no sé nada sobre esa carta, hijita. Yo seria incapaz de
hacer una cosa asi. Por el respeto que ustedes me han merecido
siempre...

Yo siempre he visto muy formal a Manfredo. Un poco dundo,
pero formal.

iNo lo defiendas, papa!
Por mi fisico, Pimpita, bien hubiera podido cambiarte mama.
Pero nunca he querido hacerlo.

jDescarado! ;Y la rubia aquella de cuando h1c1eron en el pais el
concurso de Miss Universo?

Ah... ese fue un desliz...

Si.. - pero de choyada te llevaste de encuentro a un montén.
(FILOSOFO) «No traigan las cosas desagradables del pasado,
cuando lo agradable del presente procura borrarlas».

Bonito se oye, Abuelo. Pero cuando las pruebas son claras, aqui
no hay nada agradable.

iYa les dije que yo no sé nada sobre esa carta!

iSeguis de mentiroso! La carta existe... estaba en la bolsa de
uno de tus sacos...

(BURLONA) Y la firma «Capullo». jAy, no... Capullo! Es para
hacerle un poema: (IRONICA) Capullo, capullo... Tu amor sélo
es mio... y aun que soy casado...mi amor sélo es tuyo.
Pimpita... jme estas faltando al respeto!

iEstoy de acuerdo! ’

(LLORANDO) jApenas se puede creer! Veinticinco afios de ca-
sada con este monstruo. Veinticinco afios de soportar pobrezas,
de zurcirle los calcetines, de cocerle los pantalones, de plan-
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charle las camisas...
un «capullo»!

;Y dale! ;Qué no les he dicho que yo no sé nada de esa carta?
Yo quisiera pedirte, hija, que le dieras oportunidad a Manfredo
de probar su inocencia. '
Pero si esta claro, abuelo. Por. algo mi papa quiso echarle la
culpa a mi mam4, diciendo que ella pretendia echar una corti-

iy ahora esto! jNuestro hogar destruido por

. na de humo-para tapar su infidelidad.

(LLORANDO) Eso es lo que mds me duele.

Esto es el colmo. La hija y-1a madre atacando en vaca. Y esta se
pone a llorar, haciéndose la victima, después de la gran trapiada
que me ha dado al no mas llegar...

(LLORANDO) Agradece que no tenia un garrote en la mano en

© ese momento.

;Se da cuenta, suegro? Esos son los instintos de esta mujer...
Viejo ridiculo... cursi.. (BURLONA) Capullo .ay, mi capullo.
iViejo del otro equipo!

;Como dices? Mire, suegro... jeso s no lo aguanto!

Y no decis que la letra de esd carta es de hombre, pues...

. Bueno... yo creo que este dialogo, si sigue asf, nunca va a lograr .

acuerdos... es necesario que busquen la solucién pensando con

F cabeza

iEso es lo que a ella le falta!

(FURIOSA) jMira, Manfredo! jEsto se acabo' jHoy mismo, en
la tarde hablaré con mi abogado para que inicie los tramites del
divorcio!

iMagnifico! Por fin voy a ser libre....
fermiza mente de mujer holgazana...
las infamias...
Y yo.... dénde quedo.

Pues... jponiéndole la camisa de fuerza a esta loca!
(ENTRANDO POR LA DERECHA CON UNA TAZA DE TE) Aqui
esta el té que me pidid, sefiora.

Démelo, Shunga... démelo antes de que me dé el patats.
(ENTREGA LA TAZA A DONA FLORA)

libre de esa morbosay en-
libre de las calumniasy de
libre del fantasma de los celos
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SUENA EL TELEFONO

PIMPA Conteste usted, Shunga... si es para mi, diga que no estoy. ‘
. SHUNGA Si, senorita. (VA HACIA EL TELEFONO Y LO TOMA) ,Alo'
Diga...(TRANS)
iAh! Sos vos.. jsi! soy yo.... (RIE BAYUNCA) En este momento
no te puedo atender,:porque voy a servir el almuerzo... mejor
me hablas mads tarde... si.. adids.. (MUY ROMANTICA) claro
que la lei... por cierto que no me acuerdo donde la meti.. estaba
bien chévere...si...adi6s... (MIRANDO A LOS DEMAS). (RIEN-
: DO CURSI) jEra CAPULLO!

TODOS (GRITAN) (CAEN SOBRE LOS MUEBLES) ;CAPULLO?

El programa televisivo’
El programa de televisién consta de dos segmentos basicos:

1) Elvideo, la parte visual que sirve en la pantalla de television.

2) Elaudio, compuesto de palabra, musica y otros sonidos, como hay dos
partes, usted usualmente comienza a pensar en la creacién del progra-
ma con palabra e imdgenes.

En la planeacion del programa intervienen muchas consideraciones: costo,
uso de video tape o cinta cinematografica, el reparto de talento, musma, técni-
cas especiales, tiempo, ubicacién y la idea principal.

Recordemos que la televisién para la produccién de programas en nuestro
. pais usa un lenguaje técnico basado en palabras inglesas (close-up, medium shot,
big, close-up, long shot, travelin, panning, two-shot, fadein, disolv, back ground, etc).
Ese léxico es utilizado por el guionista para orientar al realizador y este a los
camardgrafos y técnicos de audio. '

-El gui6n para T.V. se conoce como story line. Ese story line dara pie a la
elaboracién de un story board, que combina el texto con ilustracién graﬁca de
cada tema.

SERIE: «HISTORIA DE AMOR»
PROGRAMA: «VANO SACRIFICIO» («TODO POR AMAR»)
REPARTO: '
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ESCENOGRAFIA:

SET #1 CALLE SOLITARIA

SET #2 OTRO ANGULO DE CALLE SOLITARIA
SET #3 OFICINA DE PRESIDIO

SET #4 HABITACION DE ARMIDA

SET #5 CELDA AMPLIA

SET #1 CALLE SOLITARIA DE SUBURBIO.

ES DE NOCHE. CAMARA ABRE EL CUERPO
INERTE DE UNA MUJER. :
CONTROL MUSICA FILTRA

CAMARA PANEA LENTA HASTA ARMIDA
QUE CON UNA PISTOLA EN LA MANO
MIRA ESPANTADA AL CADAVER. DAGO-
BERTO SE ACERCA A ELLA TOMANDOLA
POR DETRAS.

DAGOBERTO (AFLIGIDO) Vamos, Armida, De-
bemos huir ahora mismo, antes
de que llegue la policia... Deben
haber oido el disparo.

ARMIDA ~ (ASUSTADA) NO... NO.... No
puede ser... La he matado,
Dagoberto...

(Histérica) La he matado...
DAGOBERTO Huyamos, te digo...
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ARMIDA NO HACE CASO A DAGOBERTO

Y MIRA LA ESCENA HORRORIZADA.

ARMIDA SIN DARSE CUANTA LE DA .
LA PISTOLA A EL.

DAGOBERTO Dame la pistola... .

ARMIDA (IDA) La he matado...

DAGOBERTO No perdamos mds tiempo... Va-
. monos de aqui, Armida.

POR FIN LOGRA SACARLA DE $U
OBSESION Y CORREN AMBOS POR
CAMARAS.

EFECTO ‘ , SIRENAS DE POLICIA.
- CONTROL FILTRA MUSICA

POR EL LADO OPUESTO AL QUE
HAN SALIDO ELLOS, ENTRA UN

_HOMBRE. '
MIRA EL CADAVER ASUSTADO Y
TRATA DE VER A LOS QUE HUYEN.

DISOLVENCIA

SET#2.  OTRO ANGULO DE CALLE
SOLITARIA. |

CONTROL FILTRA MUSICA

POR CAMARAS ENTRAN JADEANTES
ARMIDAY DAGOBERTO SE DETIENEN :
‘ ARMIDA No puedo correr mds, Dago... No -
puedo...
DAGOBERTO {JADEANTE COMO ELLA) He-
mos corrido mdas de quince cua-
dras... No nos encontrardn aqui.

LA LLEVA A UN RINCON POR DONDE
HAY UNAS CAJAS. ARMIDA SE SIENTA
Y SE CUBRE EL ROSTRO CON LAS MANOS.
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DAGOBERTO LA ABRAZA FUERTEMENTE
PROTEGIENDOLA.

DAGOBERTO Nunca sabrdn quién fue... _
Estoy seguro que nadie nos vio
(TRANQUILIZADOR) Célmate
Armida...

ARMIDA No sé cémo pude dlsparar.

Me enloqueci de momento.
Cuando la vi frente a mi burlan-
dose... Te juro que no quise ma-
tarle...

DAGOBERTO Fue una desgracia, lo sé... T4 nun-
ca debiste quitarme la pistola para

: amenazarla...

ARMIDA Ella te queria.

DAGOBERTO - Fue una desgracia... Si nos atra-
pan diremos que fue eso... Una

: desgracia...

ARMIDA Todos sabian que ella te queria y
que yo la odiaba con todas las
fuerzas de mi ser. Todos dirdn que
la maté por celos y es verdad...

DAGOBERTO Pero no puedes decir eso ty, a la
policia dirds que estabas en tu
casa, que no saliste para nada...

, Yo diré que estuve contigo ahi.

ARMIDA No, Dago. Eso no puede ser.

No creerdn. (NERVIOSA) No... Es
mejor buscar otra excusa.

DAGOBERTO Pero prométeme que nunca dirds

. que has sido td quién disparé.

ARMIDA Pero...

DAGOBERTO Prométemelo... Prométemelo,

: Armida. Te quiero con toda el
alma... Te quiero y tengo mucho
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que agradecerte... (SUPLICANTE)
No podria verte en la carcel por
mi culpa.
ARMIDA Estd bien. Te prometo que calla-
ré. Pero... ;Qué piensas hacer?
DAGOBERTO Salvarte de la circel (TRANS) De-
' bemos llegar a casa antes de que
comiencen a investigar y piensen
en asomarse por alld. Vamos. Haz
un esfuerzo.
ARMIDA (Agotada) No puedo correr mads.
. Perdéname, Dago, pero no me
pidas que siga adelante.

DAGOBERTO LA TOMA POR UNA MANO Y
LA PONE DE PIE

DAGOBERTO Es poco lo que falta. Te lo supli-
co, Armida. Hazlo por nuestro
amor. Vamos a casa.

ARMIDA NO CONTESTA. AMBOS SE PONEN .
EN MOVIMIENTOS Y SALEN DE ESCENA.

CONTROL 'FILTRA MUSICA

DISOLVENCIA

SET #1 EL INSPECTOR FUENTES

Y UN AGENTE EXAMINAN EL CADAVER DE
LA MUCHACHA. EL INSPECTOR LE TOMA
EL PULSO Y DESPUES DE UNOS SEGUNDOS
‘SE PONE DE PIE.

INSPECTOR Haga venir al testigo. Agente.

EL AGENTE SALE Y LUEGO ENTRA LLEVANDO
AL HOMBRE QUE VIO HUIR A DAGOBERTO
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. AGENTE
. INSPECTOR

HOMBRE

SENALA LA DIRECCION QUE TOMARON
HOMBRE

INSPECTOR
HOMBRE

INSPECTOR

HOMBRE

INSPECTOR
~ HOMBRE
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Aqui est3, jefe.

(AL HOMBRE) ;Usted vio cuan-
do le dispararon? :
No sefior... S6lamente vi cuando
una mujer y un hombre huian
por ahi...

El hombre llevaba una pistola en
la mano.

;Les vio la cara?

No... Pero creo saber quiénes
eran... En mi puesto de sereno me
es facil conocer a todas las perso-
nas de la vecindad.
(PRESUMIENDO) Se acostumbra
uno a distinguir en la oscuridad
pues los ojos se especializan en
€so.

Bien, Estd bien. ;Quiénes cree que
podrian ser...?

Una mujer llamada Armida, due-
fia del cabaret «Noche de Estre-
llas» y un muchacho que siempre
la acompana, , llamado

" Dagoberto, que no sé dénde tra-

baja... Casi puedo asegurar que
fueron ellos. Fue precisamente a
la hora en que ellos acostumbra-
ban pasar por este lugar. ,

;Y a esta sefiorita la conocia usted?

" Claro que la conocia. Trabajaba

en la fabrica de la otra cuadra...
Uno en su puesto de sereno se da
cuenta de todas esas cosas por-
que...
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INSPECTOR

HOMBRE
EL HOMBRE SALE

* INSPECTOR

(INTERRUMPE) Estd bien. Cuan-
do necesitemos de su declaracién
le avisaremos. Por ahora puede
retirarse.

Gracias... gracias, sefor, buenas

- noches.

(AL AGENTE) Llame una ambu-
lancia para que recojan el cada-
ver y ordene a nombre mio, que
capturen a esa mujery a ese hom-

- bre.

R

CONTROL GOLPE MUSICAL
DISOLVENCIA
SEGUNDO COMERCIAL

SET #3 OFICINA DE PRESIDIO
CAMARA ABRE EN EL ABOGADO
QUE LEE UN LIBRO EN VOZ ALTA

ABOGADO

(LEYENDO) «Es asi como ha- g
biéndose demostrado la culpabi-
lidad del reo por parte de la fisca-
lia, ante estos tribunales; y cono-
ciendo de estas los sefiores miem-
bros del jurado, el sefior juez de
Derecho dicté sentencia de vein-
te anios de presidio contra él».

(TRANS) Lo mds determinante en
el debate fue su confesién volun-
taria del delito. ;Por qué lo hizo?

. ;Por qué? ;Por qué me encomen-

do la defensa y luego me traicio-
no?
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ABOGADO

DAGOBERTO -

ABOGADO

DAGOBERTO

ABOGADO

DAGOBERTO QUEDA PENSATIVO
DAGABORTO
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Seria largo de explicar y creo que
nunca lo entenderia.

Pero es que no comprendo...
Toda su juventud se perdera tras

~las rejas. No podri disfrutar de la

vida. No podré respirar mas el
aire puro de los bosques y los1la-
nos; anorara la grandiosidad del
ar... (TRANS) Yo sé que usted
es inocente y si se hace cargo del
delito es por encubrir a esa mujer
..Aesa..
(FURIOSO) Doctor...
mito que...
No se engarie... Cuando el tiem-
po borre cruelmente las huellas
del amory la soledad le invada el
alma; entonces se dara cuenta de
que es demasiado tarde.
(AVERGONZADO) Yo la maté,
doctor se lo aseguro... Encontrar
mis huellas digitales en la pistola
fue una prueba para ellos. S6lo yo
soy culpable.
(DESPUES DE UNA PAUSA SUS-
PIRA) S6lo usted puede disponer
de su vida ahora, amigo. Apelar a
la cdmara seria la tnica esperan-
za, pero tendriamos que demos-
trar que ella es la culpable... Y us-
ted puede hacerlo bien. Porque si
la Cadmara confirma la sentencia

No le per-

“estd perdido todo.

~ (REACCIONANDO) Yo la maté.
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ABOGADO

EL ABOGADO TOMA SU SOMBRERO
' ~ ABOGADO

(ENOJADO) (MIRANDOLE FIJA-
MENTE) Estd bien. No pediré a
la Cadmara la anulacién del juicio.
Fui su defensor porque crei en su
inocencia y aun sigo creyendo,
nunca imaginé que tenia como
cliente a un perfecto tonto dis-

" puesto a podrirse en la carcel.

Con su permiso

SALE. DAGOBERTO QUE ESTA AMARRADO
(ESPOSADO) SE PONE DE PIE Y SALE ACOMPA-
NADO DEL AGENTE. SE DETIENE AL LLEGAR

A LA PUERTA'Y SE VUELVE VIENDO POR

DONDE SE HA IDO EL ABOGADO.

CAMARA A GRAN CLOSE UP DE DAGOBERTO

CONTROL
ABOGADO

MUSICA INQUIETANTE

(EN OFF) (PLAY BACK) «Solo
Ud.» Puede disponer de su vida
ahora, amigo. Apelar a la Cdma-
ra seria la Ginica esperanza, pero
tendriamos que demostrar que
ella es la-culpable... Tendriamos
que demostrar que ella es la cul-
pable... Que ella es la culpable...
Que ella es la culpable.

EN EL ROSTRO DE DAGOBERTO SE LEE LATORTURA DE SUS PENSAMIEN-

TOS HASTA EL MOMENTO EN
QUE NO PUEDE MAS Y SE LLE-
VA LAS MANOS ESPOSADAS
HASTA LA ALTURA DEL ROS-
TRO.

EL POLICIA LE TOMA POR LOS HOMBROS Y SALEN.
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EN ESCENA ESTA ELLA ARREGLANDOSE
EN EL TOCADORY A SUS ESPALDAS,

DISOLVENCIA
SET #4 HABITACION DE ARMIDA

ESCUCHANDOLA, MARIO.

SE PONEEN PIE Y LE RODEA EL CUELLO

CON LOS BRAZOS.

SE BESAN
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" ARMIDA

MARIO

- ARMIDA

MARIO

ARMIDA

MARIO

~ (SONRIENTE) Creo haber cum-

plido con mi deber... No puede
quejarse ese de que-lo he aban-
donado. He gastado en su defen-
sa casi todos mis ahorros.
(TRANS) No sé como pudo ser
tan animal para confesar que era

. culpable.

(SONRIE) Dicen que lo hizo por
salvarte... (DESPECTIVO) Pobre
tonto. Veinte afios tras las rejas
s6lo por llevarselas de héroe. Te
aseguro, Armida, que con todo y
lo que te quiero, nunca seria ca-
paz de sacrificarme asi por ti...

(SONRIENTE) Porque tu eres
prdctico, querido... Dagoberto es
un nifio sin experiencia, un mu-
chachito esperanzado a vivir siem-
pre a mis costillas... Un perrito

~ faldero... Por eso me gustas mas

ta. Porque eres todo un hombre.

(APASIONADO) Armida.

Nos iremos lejos. A vivir un mun-
do distinto. .

Si, vida mia. Lejos de los recuer-
dos... Lejos de todo.
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ELLA SE SUELTA DE EL SONRIENDO
ARMIDA

ELLA SALE DE CAMARA Y EL SE QUEDA

(COQUETA) No mirés, voy a ves-
tirme, que ya no soporto esta
bata...

CONTEMPLANDO UN CUADRO QUE ESTA

EN LA PARED.
’ ARMIDA

MARIO

ARMIDA

MARIO
ARMIDA

MARIO NO SE VUELVE AUN. ARMIDA
ENTRA A CAMARAS.

ARMIDA

MARIO
ARMIDA

(EN OFF) Cémo pasa el tiempo,
Mario, apenas puedo creer que
haya pasado un afio desde que
sucedié lo que sucedié. Si no te
hubiera conocido, no sé qué ha-
bria hecha. Td has venido a lle-
nar un gran vacio y espero que no
te aburras. '
(HACIENDO SENA CON LA
MANO) Mientras haya... (DINE-
RO INDICA) No debes
preocuparte,. amor mio...
(TRANS) Sabes que me gusta
mucho este cuadro.

(EN OFF) Me lo regal6é Dago. Es
hecho por él.

Cref que tratabas de olvidarlo.
Trato pero es imposible, aunque
no le ame (SONRIE) Es légico,
;no?

Ya puedes mirar. (COQUETA)
;Qué te parezco?

Luces bien. (PAUSA) ; Nos vamos?
Vamos. (FELIZ)
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ARMIDA VA AL SWICH Y APAGA LA

LUZ. Y SALEN AMBOS ILUMINADOS POR LA

LUZ DEL PASILLO.
CONTROL FILTRA MUSICA
DISOLVENCIA
TERCER COMERCIAL
CONTROL MUSICA TIERNA

SET #5 LA CELDA. EN ESCENA ESTA
DAGOBERTO SENTADO AL BORDE DE LA
CAMA Y A SU LADO, DONA FERMINA LE
ACARICIA.

FERMINA

DAGOBERTO QUE HA PERMANECIDO
CON LA CABEZA BAJA, LA LEVANTAY...

DAGOBERTO
FERMINA

DAGOBERTO

FERMINA
DAGOBERTO

(CON LLANTO) ;Por qué hiciste
eso, hijo? Tu padre y yo no sopor-
tamos mas tu ausencia. Hace mas
de un afio que sucedi6 y no deja-
mos de llorar. Sobre todo en las
noches de invierno, cuando pen-
samos en la humedad de este lu-
gary en lo poco abrigado que es-
tds. Siempre fuiste delicado de
salud.

;Como esta ella, mama?

;Ella? (APENADA) Te importa
mas saber de ella que de nosotros.
No me preguntas por tu padre.
Es que de ella no he podido-sa-
ber nada... No me visita, no me
escribe. Nada.

+ ;Y adn asi la quieres?

No es su culpa. Sin duda tiene

. miedo de venir y sufrir un ataque

204

al verme tras las rejas.
Sé que es buena y que me quiere.



Medios de comunicacién humana

FERMINA

DAGOBERTO
FERMINA

DAGOBERTO

FERMINA

DAGOBERTO
FERMINA

N

* Pobre hijo mio. Sufrirds mas al

saber la verdad....

;La verdad? ;Qué verdad?

La que nunca quisiste aceptar.
Esa mujer no te quiso. Mi cora-
z6n de madre me lo dictaba siem-
pre, que no te queria. Qué sélo
buscaba tu juventud y tu ternura.
Ta no la conociste bien, mams,

- no puedes hablar asi de ella... Yo
~sé que vendra a verme. Un dia u

otro pero vendr4.

(NEGANDO CON LA CABEZA)
No, hijo... Nunca vendra.

Ella me quiere...

(APENADA) Ha ido a vivir al ex-
tranjero con su amante.

CONTROL GOLPE MUSICAL
DAGOBERTO MIRA ASOMBRADO A LA MADRE

DAGOBERTO
FERMINA

DAGOBERTO SE PONE DE PIE Y VA

;Un amante? ;Tiene un amante?
No queria atormentarte mas hiji-
to, sé que bastante tienes con lo
que estds sufriendo en este encie-
rro, pero es la verdad. Ahora vive
en el extranjero.

PESADAMENTE HASTA LA VENTANILLA POR
LA QUE ENTRA UN RAYO DE LUZ PEGANDOLE

EN EL ROSTRO.

CONTROL MUSICA TORTUROSA

DAGOBERTO TRATA DE CONTENER EL
LLANTO QUE EL PROFUNDO DOLOR
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LE OCASIONA. SU ROSTRO SE CONTRAE
HASTA QUE SUS OJOS SE CUBREN DE
LAGRIMAS

DAGOBERTO

FERMINA

DAGOBERTO SE ABRAZA A ELLA
LLORANDO

(VEHEMENTE) No me mientas
mamd, Por Dios, no me mientas.
(AFLIGIDA) Es la verdad, hijo.
Pero no debes'llorar... Tu padre y
yo te queremos y aun cuando el
mundo te considera asesino, para
nosotros eres el mas santo de los
hombres. También mi corazén de
madre, a pesar de haber dicho td
que eras culpable, me dicta que
eres inocente.

FERMINA ;Verdad que eras inocente, hijo?
DAGOBERTO (Llora sin poder hablar).
DISOLVENCIA

CUARTO COMERCIAL

%

SET #3 EN ESCENA ESTA EL, ABOGADO

UN AGENTE LLEVA A DAGOBERTO ANTE EL

CONTROL FILTRA MUSICA

DAGOBERTO

EL ABOGADO LE INDICA UNA SILLA
DAGOBERTO SE SIENTA
ABOGADO
DAGOBERTO
ABOGADO

Crei que seria otra persona la que
me visitaba. ;En qué puedo ser-
virle, sefior abogado?

Siéntese ahi, por favor.

;Y bien?

Usted contraté mis servicios para

- su defensa... Me pagé esa sefio-
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EL AGENTE SALE

DAGOBERTO
ABOGADO

DAGOBERTO
ABOGADO

DAGOBERTO
ABOGADO

MARIO
ABOGADO

Asi es.

Pues, como encontré algunas co-
sas extrafias durante el proceso,
dispuse iniciar, atin contra la vo-
luntad suya, una serie de investi-
gaciones. He gastado mucho di-
nero, pero los frutos han sido
obtenidos. Durante mas de un
afno he seguido paso a paso los
movimientos de esa sefiora.

Para ello contraté los servicios de
un agente de confianza que me
informaba constantemente...
Nunca pudo obtener de ella la
confesion definitiva, hasta que
hace unos dias, al volver del ex-
tranjero, pasando por el lugar de
los hechos cayé con una fuerte
alteracién nerviosa...

Pero eso no prueba nada.

Mi contrato era su amante y fue
asi como logré, confiando en que
el guardaria el secreto, sacarle la
verdad. Tenemos una grabacion
magnetofénica de sus palabras y
una confesion firmada... (TRANS)
Agente, haga pasar a mi ayudante.

_ Quiere decir entonces que...

Qué si no hay complicaciones
usted saldra libre dentro de algu-
nos dias.

A sus 6rdenes, jefe.

Le ruego que pase mafiana por mi
despacho para cobrar su sueldo.
Agradezco su valiosa colabora-
cién en este caso.
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MARIO
SALE MARIO. EL ABOGADO SE

LEVANTA Y REVISA SU PORTAFOLIOS
DAGOBERTO

ABOGADO

EL AGENTE ABRE LA PUERTA.
AGENTE

Bien, sefior.

Doctor... (TITUBEA) No sé... no
sé c6mo agradec'egle lo-que ha
hecho por mi, ‘

No se preocupe. Es a su madre a
quien debe agradecer. Sus supli-
cas me alentaron a seguir en la
lucha cuando consideraba que ya
todo estaba perdido.

Ahi estd ella, en la antesala.
Hagala venir, agente.

Sefiora.

POR LA PUERTA APARECE DONA FERMINA
QUE AL VER A DAGOBERTO CORRE HACIA

EL Y LE ABRAZA FUERTEMENTE.
FERMINA
DAGOBERTO

CONTROL. MUSICA DRAMATICA SUBE
EL ABOGADO SONRIE ENTERNECIDO.
PONE UNA MANO SOBRE EL. HOMBRO
DE DAGOBERTO

ABOGADO

jHijito! -
Mama.

Sacrificios como el tuyo hijo, sélo
deben hacerse por amor. Pero por
el amor de una madre.

CONTROL. FILTRA MUSICA

FIN
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Conclusiéon

El propésito del presente trabajo es ofrecer a los estudiantes de Ciencias de
la Comunicacién y de otras carreras afines, una serie de datos coherentes con
el conocimiento de los diferentes medios de comunicacién masiva. Sobre todo
por la necesidad de conocer €l teatro como un medio de comunicacién y no
simplemente como un arte.

Observemos que el teatro fue por muchisimos afios el tnico medlo por el
cual los pueblos se informaban, divertian, educaban y recibian aprec1ac1ones
criticas sobre la vida social, econdmica, religiosa y politica.

Los dramaturgos procuraban exponer sus puntos de vistas a ntcleos hu-
manos que esperaban sus obras para ser informados, divertidos, orientados y
educados. Funciones que también corresponden a la radio y la television, ac-
tualmente.

El teatro, desde sus inicios, nunca ha dejado de ser. Con el paso de los afos
a ido asimilando las corrientes tecnoldgicas de sus diferentes épocas. Es asi
como la iluminacién de la escena se resolvié en un principio con antorchas y
candiles, cuando no existia la electricidad. Los candiles que se colocaban en el
proscenio dieron pie al nombre de «candilejas».

La iluminacién del teatro moderno es tan completa como la del cine y la
TV. y requiere un manejo técnico especializado.

Los fondos musicales y los efectos de sonido eran producidos antiguamen-
te por orquestas y efectivistas en vivo. Actualmente son grabados y manejados
por un operador, lo mismo que en la radio y la television.

Hemos de concluir con la idea de que este trabajo pone en evidencia las
similitudes y diferencias que los medios de comunicacién tienen entre si, y
que el conocimiento teatral contribuye a la formacién de profesionales inte-
gros, capaces de.comunicarse con los demds seres humanos personalmente y a
través de los medios masivos.

El estudio del teatro como arte enriquece la cultura general del individuo y
le dota de valiosos recursos para hacer llegar sus ideas y emociones a las de-
mas personas.

jEsto es comunicacién!
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